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上海攝影的百年嬗變 
與都市想像

● 張　雯

2025年2月14日情人節，上海大 

光明電影院重新上映香港導演王家衞

的經典之作《花樣年華》（2000）。現

場有不少人用一次成像的寶麗萊相

機，拍攝電影院外的巨幅海報。而

九十年前攝影師金石聲在此拍攝的照

片《大光明大戲院》（1934），正在距

離電影院五百米的上海民生現代美術

館展出。在金石聲的照片中，晚上電

影院外大熒幕上閃亮着的電影片名

《世界進步着》（The World Moves On, 

1934，又譯《氣壯山河》），彷彿就是

上海的代名詞。

正在上海民生現代美術館展出的

「上海：攝影之都1910年代—2020年

代」（以下簡稱「上海：攝影之都」）展 

覽由著名攝影評論家顧錚教授策劃，

展期由 2024年 12月 25日至 2025年 

5月5日。展覽分為「光影前驅」、「紀

實立場」、「多元表現」與「特別呈現」

四個部分，匯集了三十五位上海攝影

藝術家的268件作品及八十多組文 

獻實物。他們長期生活在上海，長期

思考攝影，長期用攝影來觀察上海。

展覽中不僅有這些攝影師的代表作，

還有不少新作或此前不為公眾熟知的

作品，以呈現更豐富、更多元的上海

圖景。攝影的傳入與上海的開埠幾乎

同時，正如策展人在開幕式上所說：

「攝影與上海互相成全。」本文嘗試透

過這個展覽，重新理解上海、攝影及

兩者之間互動互塑的關係，以及跨越

百年的變遷與發展。

一　從丁悚與郎靜山開始

來到位於上海市中心的上海民生

現代美術館，首先映入眼簾的是一張

投映在懸掛幕布上的大照片和四張 

懸掛在牆面的小照片。幕布照片中，

二十多位學生在戶外寫生，他們正面

朝向鏡頭，前景中的戴帽男子直視前

方，似與觀眾產生對視，背景中的龍

華塔暗示此活動發生在上海。這是一

張敍事性的照片，記錄了上海美術專

科學校組織學生戶外寫生一事，它是

現代美術教學實踐的重要舉措。這張

由學校首任教務長丁悚拍攝的照片題

為《本校龍華野外寫生，其二》，最初 
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108　景觀

發表於校刊《美術》1918年第1期。這 

本在當時印刷考究、內容充實的美術

刊物，被魯迅稱為「美術的萌芽」1。

或許這時期的上海攝影，也可稱為中

國現代攝影的萌芽。

與此不同，另外四張畫心尺寸約

30×40 cm的小照片，則充滿了詩情

畫意。畫面中沒有記錄特別的事情，

也沒有明確的地點資訊，但具有鮮明

的視覺風格特徵，了解中國攝影史的

人遠望或可猜到是郎靜山的作品，即

便這些照片裏沒有他多次獲獎的代表

作《春樹奇峰》（1934）。細看左數第一

張照片《臨流獨坐》（1933），在瀑布的

低處有一位獨坐者的背影。當時郎靜

山與畫家吳湖帆交往甚密，兩人時常

相約外出寫生，吳湖帆也據此照片作

畫2。《吳湖帆臨流獨坐圖》收錄於

《梅景書屋畫集》（1940），並在照片下

方的展櫃中展示，外出寫生的照片與

畫作在此相映成趣。二十世紀上半葉

活躍在上海的郎靜山是中國攝影史上

繞不開的人物。他依據中國傳統畫論

「謝赫六法」，形成了獨特的創作方法

「集錦攝影」：「照相之稱為集錦者，

乃集合多數底片之景物，而放映於一

張溴紙上也。」3郎靜山認為藝術攝

影的創作可以依據人的視覺印象進 

行後期拼貼，以此克服照相機的機械

限制，並形成具有民族性的藝術審美

風格。右數第一張照片《華亭入翠微》

（1936）是典型的「集錦攝影」作品。照

片中遠處的峻山與近處的亭台、盆栽

的成像大小顯然不符合照相機的透視

關係，但其雲霧繚繞的氣韻之感彰顯

了傳統審美。

雖然攝影通常表現為獨立創作， 

但丁悚成為「攝影發燒友」，離不開好

友郎靜山的影響。在丁悚的回憶中，

他與郎靜山相識於民國初年，受其影

響時常隨身攜帶照相機，隨時為身邊

的紅男綠女「影相」4。他還加入了

郎靜山等人創辦的中華攝影學社，參

與組織日常會務活動。此次展覽展出

的由藝術家後人、收藏家和畫廊保存

的報刊文獻，如《攝影畫報》、《天鵬

畫報》（後改名《天鵬》）、《中華攝影

雜誌》、《飛鷹》等，還原了民國時期

上海攝影界結社、辦刊、辦展的繁榮

氣象。

在中西文化交流頻繁的上海，攝

影師、知識份子對歐美攝影潮流並非

一無所知。由匈牙利前衞藝術家莫霍

利—納吉（László Moholy-Nagy）發起

的新視覺運動（New Vision）是世界攝 

影現代主義時期的重要實踐，以探索

攝影本體語言為根本遵循。在二十世

紀初的上海，一群業餘攝影師發起了

一場中國的新視覺運動，中國攝影的

現代主義開始萌芽。1930年，第一個 

全國性攝影社團「黑白影社」由業餘

攝影師陳傳霖在上海發起，至抗日戰
「上海：攝影之都1910年代—2020年代」於上海民生現代美術館展出。（圖片由	

上海民生現代美術館提供）
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爭前，其社員遍及全國十多個省市，

中國紅色革命攝影的奠基人沙飛早年

也曾參與其中。在黑白影社活躍的八

年間，舉辦了多次個人展和雙人展，

以及四次全國性的綜合展，並積極將

國內攝影師的作品推廣到海外。至

1937年上海淪陷前，先後有近十份

攝影雜誌出版發行，在動盪的歲月裏

實屬不易。這些攝影專業刊物不僅刊

登具有美學價值的照片，還發表了不

少攝影技術普及和藝術理論的文章，

強調攝影之學「以科學為基礎，藝術

為運用」5，成為攝影師、攝影科技

專家和知識份子交流的公共空間，對

現代攝影知識體系的形成發揮了重要

作用。

與展廳入口處幕布照片平行的另

一張幕布照片是金石聲的《同濟大學

學生跳水》（1933）。高懸着的照片使

觀眾需要抬頭觀看，從而還原了金石

聲拍攝時的仰視視角。照片凝固了學

生身着泳裝縱身躍下的瞬間，雖然他

們的動作並不整齊，但正因如此，畫

面結構顯得更複雜，展現了年輕一代

的青春活力。這一時期，攝影師試圖

通過造型和布光，以清晰有力的影像

來表現現代人的健康體魄，如陳昺德

的《現代女性》（1936）、魏南昌的《力

士》（1936）等照片，改變了西方話語

關於中國人是身體羸弱的「東亞病夫」

的刻板印象。金石聲是一位業餘攝影

師，他的本職是城市規劃師。當他還

是同濟大學土木專業的學生時，就與

攝影同好成立了「鷹社」，創辦了《飛

鷹》雜誌。《飛鷹》在版面設計方面嘗

試了諸多改革，不斷改良套色方法，

採用「一頁一幀」的排版方式，這與

美國現代主義時期的重要刊物《攝影

作品》（Camera Work）頗有相似之處。

此外，《飛鷹》設有「本期照片攝法索

引」欄目，介紹攝影者拍攝時所使用

的照相機品牌、鏡頭焦距、光源及光

圈速度等技術資訊，這是《攝影作品》 

所不具有的，足見當時上海的攝影實

踐者對攝影技術的重視。

在西方，早期攝影與現代城市之

間是彼此交融、雙向沉浸的相互現代

性過程。就時間來說，攝影與現代城

市同時出現，一道成長。攝影術於

1830年代末發明之時，正是歐洲國家

城市化加速之時。1851年英國城市

化率超過百分之五十，率先進入成熟

的城市化階段。更重要的是，攝影與

城市的內在邏輯在現代主義時期達 

成了一致，即竭力追求精度和速度 

的提升。攝影術在歐洲發明後不久便

隨戰爭進入中國的上海等通商口岸。

不同於「帝都」北京曾是六朝古都，

其視覺形象在古畫中已有豐富的積

累；「魔都」上海是一座年輕的城市，

1843年開埠之前只是一個普通的江南

漁村，在古畫中幾乎是隱形的。上海

快速發展成中國最具現代性的國際大

都市，其視覺形象和文化想像的建構

離不開攝影這個融合了現代科技與現

代視覺表徵的媒介。上海也以強大的

現代工業、蓬勃的消費文化和繁榮的

傳媒業，為攝影在中國的發展提供了

肥沃的土壤。

二　時空維度交錯呈現

此次展覽中，「紀實立場」和「多

元表現」兩部分佔據了大部分的展場

空間，也因其拍攝的場景與當下生活
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接近而顯得親切，觀眾可以在一張張

照片中尋找自己的身影。「紀實立場」

體現了攝影具有記錄功能的一面，

「多元表現」彰顯了攝影表達主觀情

感功能的另一面，這是攝影的一體兩

面。這兩個部分細分為「江河對視」、

「繁花時光」、「街頭劇場」、「記憶相

冊」、「都市更興」、「眺望視點」、「觀

看實驗」、「虛構圖景」八個單元，從

最真實的地理痕迹「江河」開始，到

消解地理痕迹的「虛構圖景」，穿插

「時光」、「記憶」片斷，展覽在空間敍

事與時間敍事的交替中展開，充分體

現了攝影藝術的空間性和時間性。

回顧歷史，人類逐水而居，城市

依水而立。蘇州河是上海的母親河，

每天沿途上下班的本地攝影師陸元

敏，早在1990年代初就萌發了用照

相機記錄蘇州河畔風貌的念頭，於是

有了《蘇州河》系列（1990年代）的誕

生。陸元敏說自己是個害羞的人，但

他拍照時並沒有用長焦鏡頭，而是多

用35mm的定焦鏡頭，這意味着他需

要不斷走近拍攝對象，而不是躲在遠

處；畫面中有許多細節或旁枝，這也

恰如其分地展現了蘇州河畔這片魚龍

混雜之地的自然狀態。照片中，三位

男子錯落地站在船尾，他們的肢體語

言似乎使靜態的照片動了起來，與電

影《蘇州河》（2000）導演婁燁慣用的

晃動鏡頭如出一轍。1990年代，蘇

州河兩岸工廠的廢渣廢水直接傾入河

流，水質堪憂，可以說是一條「黑」

河。然而，透過飄着惡臭的黑水的返

光，兩岸的景色竟朦朧可見6。如今

蘇州河上的運沙船已不多見，一個時

代的生活軌迹伴着搖搖晃晃的視覺錯

覺進入一代人的記憶。與《蘇州河》

「對視」的是張春海拍攝的《黃浦江》

（2014-2020），一個個普通的渡江人的 

神態躍然紙上。隨着浦東開發開放，

黃浦江成為上海新的象徵。行走在

「江河對視」單元，還能聽到澎湃新聞

「上海聲景」項目所採集的從蘇州河到

陸家嘴濱水地帶的聲音，讓人彷彿置

身於一江一河的現實對話之中。

江河之外，是更錯綜複雜也更生

機盎然的街頭巷尾。在「街頭劇場」

單元轉角處展牆上，展示的是一張大

尺寸照片《興安路某段民居》（1980年

代）。照片是從弄堂內向弄堂外拍攝

的，弧形的弄堂門頭彷彿成為柏拉圖

（Plato）的洞穴。這張高約3米的照片

張貼在展廳盡頭，從遠處看，弄堂外

明亮的建築仿如為展覽延展了一個新

的空間。拍攝者郭博是一位建築師、

攝影師，他以建築師的眼光將人的活

動與建築巧妙地融合在一起。在追蹤

弄堂生活的一張張照片中，似乎可以

看見郭博在小心翼翼地處理光與影。

這些弄堂民居在1990年代城市的新

陳代謝中毫不容赦地被推倒，用郭博

的話來說，這是他為老建築臨終前留

下的「遺影」7。

城市沒有停止發展，攝影亦然。 

展覽中另一位建築師、攝影師沈浩鵬

的照片雖然以地點為題（如《上海—

辰山植物園》〔2022〕），但是觀者可

以明顯識別出畫面的重點在於女性，

在這些照片中，她們或是剪影，或是

側身背影，若隱若顯又不失精緻，這

大概就是二十一世紀初上海所展現的

愈發精緻的城市格調。正如美國攝影

師帕帕喬格（Tod Papageorge）在回應

關於他喜歡拍美女的問題時說到：

「如果你接受攝影師或者他們中一些
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人實際上是藝術家的看法，那麼你必

須把他們的作品更多地看成是個人想

像的世界而不是對事物的紀實。我想

像中的世界被音樂、書籍和攝影所滲

透，是以『美』和某些令人陶醉的概

念為中心的。對我來說，一個男人還

有甚麼比用女人來表達『客觀對應物』

〔艾略特（T. S. Eliot）語〕來得更有說

服力呢？」8

此次參展的攝影師中，有不少人

長期供職於新聞媒體和文化機構，如

陸元敏曾是普陀區文化館攝影幹部，

雍和、許海峰、張春海等人都是訓練

有素的攝影記者。他們善於拍攝敍事

性的作品，有明確的目的和指向，以

及使作品進入公眾視野和發揮照片作

用的意識。「繁花時光」單元展示了雍 

和鏡頭裏保存的1990年代上海的諸多 

「第一」。比如照片《2001年2月，上海

申銀萬國證券營業部，B股市場對國

內投資者開放第一天，股民搶購；之

前B股僅限外國人買賣》（2001），這

個標題是一條典型的新聞攝影圖片說

明，清楚地交代了新聞事件的要素。

新聞媒體的圖片報導以新聞性為前

提，以故事情節為主要內容。按照雍

和的標準，新聞照片「應該規避被誤

讀。文字的作用，就是把一張照片的

故事背景和原委好好交代清楚」9。

當然，好的照片是兼具說明性和詩性

的，既有扎實的客觀資訊，又有現場

氛圍和想像空間bk。當我們把這張

照片首發的報紙名稱省略，把圖片說

明文字抹去，畫面的視覺語言——

俯視構圖呈現的人山人海，以及急

切、驚訝、茫然、恐慌等各不相同的

人物表情——依然講述了一個精彩

的故事。

沿着串聯式的展覽動線向前，在

「記憶相冊」、「都市更興」單元的轉角 

處，先看見反映住房困難戶的《上海

蝸居》系列（周明，1992-1996），再看

見呈現電影院出口處的《天堂後巷》系

列（朱浩，2012-2013），轉彎可見在上

海世界博覽會開幕倒計時一周年時金

江波拍攝的《上海呀！上海：引擎計

劃》（2009），轉身便看到鳥頭（宋濤、 

季煒煜）拍攝的《新村》（2006）——

一組記錄因上海世博會而遭到拆遷 

的工人新村的影像。所謂「移步換

景」，在這個只需要挪動四五步的展

廊裏，人們可以看見不同空間形態的

上海：室外與室內，高大與矮小，簇

新與破舊。此處，上海的城市空間被

影像摺疊了。然而，行至徐昕的《大

都會》（2020）處，由遠至近、層次分

明的天際線令人清醒地意識到，那些

逼仄的、破舊的房屋不是過去，而是

依然存在的現實空間，在「高大上」

與「老破小」並存的城市裏，時間仿

若已經停滯。

在這個展覽空間裏，攝影的媒介

特徵也呈現出多元性。周明使用明膠

銀鹽工藝手工放大一張張居民在狹小

空間生存的「蝸居」照片，每一次放

大的過程都凝聚了攝影師的情感。銀

鹽工藝是一種將鹵化銀乳劑塗在玻

璃、塑膠、紙張等載體上成像的古典

攝影工藝，自十九世紀末開始流行，

使用這種技藝至今仍是不少攝影師的

情結。在戲劇文學系畢業的朱浩看

來，電影院是一個造夢的天堂，而電

影院安全門外的街巷就是連接天堂和

現實的交匯點。《天堂後巷》系列由

三部分構成：用4×5英吋大畫幅相

機以「直接攝影」方式拍攝的照片，
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112　景觀

如《長白電影院出口》；從舊貨市場收

集的破損的電影票根，如《票根之大

上海電影院》；以及《電影盒子》——

收納在盒子裏的是朱浩在年少時從

《上影畫報》等雜誌上剪下來的電影

明星圖像。後兩部分的實踐過程豐富

了攝影的樂趣，彩色照片則意味着這

是一段色彩斑斕的記憶。《上海呀！

上海：引擎計劃》是一組寬幅的全景

式照片，展現了上海世博會那些宏偉

場館在建設時期的場景，當時的上海

是一個充滿能量的超級「工地」。《新

村》是一組常規尺寸的照片，有人物

肖像也有靜物攝影，有的是紀實風格

有的是抽象風格，展陳所應用的蒙太

奇拼貼手法使這些現已不存在之景觀

變得模稜兩可。如果說《大都會》是

以大遠景來眺望這座城市，那麼與其

「對視」的《真光路，上海》（2020）則

是攝影師鄭知淵近距離將城市細節放

大給觀眾看。在後者的畫面中，中心

和邊緣有着幾乎相同的權重，前後景

的透視也有悖於日常的視覺認知，沒

有「近大遠小」的縱深感，充滿了超

現實的意味。

在二十世紀末開啟的新一輪 

全球化進程中，建築成為資本與權 

力的表徵，「超級現代主義」（super-

modernism）應運而生bl。這種新風格 

以建築的獨特設計和堅固材料為特

色，或是高聳入雲的大樓，或是奇形

怪狀的場館，往往成為地標建築，在

城市中心特立獨行而不與周遭環境發

生關聯，比大比高是其制勝法寶bm。 

上海也不例外，在黃浦江兩岸的眾多

新建築中，上海東方明珠廣播電視塔

（東方明珠）是最具識別度的建築之

一。有趣的是，在此次展覽中，那種

展現東方明珠建築魅力及其代表上海

城市現代性的「標準肖像照」幾乎不

可見，在可識別東方明珠的照片中，

它只是作為定位地點的背景。在「虛

構圖景」單元的實驗性作品《憧憬》

（2000）中，東方明珠並不是一張實

景拍攝圖，而是被抽象化為一個指代

上海的符號。施勇是中國較早的一批

觀念藝術家之一，他在創作中綜合運

用了繪畫、攝影、裝置、行為和錄影

等各種媒介。這組肥皂劇式的數碼合

成攝影《憧憬》，通過家庭三代人的

理想主義對話，呈現了在「立足本

土，走向世界」時代語境中集體無意

識的狂歡與亢奮。2000年來到上海

工作的北京人羅永進發現，如果說北

京是平面鋪開的話，那麼上海就是縱

向上升的。他以倫勃朗（Rembrandt van  

Rijn）的經典之作《夜巡》（De Nacht­

wacht）為題，開始了「夜上海」的主

題創作bn。由2×7張小照片拼貼而

成的作品《東方明珠》（2006），與其

說構建了一座東方明珠，不如說是解

構了這座地標的精神象徵。

三　上海人、上海過客 
與上海符號　

觀展行至「觀看實驗」單元，在

一組組實驗藝術作品的包圍中，一 

張人物自拍照顯得與眾不同。這張 

大約與真人等高的照片《攝影師和她

的繆斯》（2014），單獨懸掛在移動展

牆之上。照片中的室內場景、一男 

一女，以及正中央架在三腳架上的照

相機，令人聯想到加拿大攝影藝術家

沃爾（Jeff Wall）的經典之作《女人像》
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（Picture for Women, 1979）。這張燈箱

作品曾在上海西岸美術館與蓬皮杜 

中心（Centre Pompidou）五年展陳合作

項目特展單元「另闢前衞：攝影1970-

2000」中展出（展期由2024年11月8日

至2025年2月16日）。在《女人像》中， 

左邊是一位女子站在櫃枱前，雙手 

輕放在櫃枱上；右邊離櫃枱稍遠一

些，一位男子側身站着，手握快門

線，女子、照相機、男子三者彼此獨

立，將畫面切割成四等分。而《攝影

師和她的繆斯》則不同，照相機、女

子和男子皆位於畫面中央，三者有部

分是重合的。從前往後依次是照相

機、手握快門線站立的女子，以及平

躺在搖椅上的男子；身體部位的重疊

也暗示了他們之間的親密關係（正如

標題所述），而快門線暗示了女子在

此場域中的主導性。畫面中女子廖逸

君出生於改革開放之初的上海，早年

從事平面設計工作。為了學習一個更

具自主性的專業，她到美國學習攝

影。為了完成攝影作業，她結識了日

後成為伴侶的日本留學生Moro，即

上述照片中的男子，並成為她的模

特。從2007年開始，這段始於攝影

的親密關係被廖逸君以攝影的方式記

錄下來。雖然近二十年來廖逸君一直

在美國工作、生活，但她的創作靈感

來源於前二十年在上海的成長經歷。

她在攝影實踐中重新思考男女之間的

關係、照相機在影像創作中的位置，

以及觀眾的觀看體驗等，以圖像重塑

對東亞文化中自由與約束的理解。

事實上，「上海攝影」並不局限

於生於上海的攝影師在上海拍攝的照

片，還包括那些「到上海去」的攝影

師鏡頭下的上海，以及「出走的」攝

影師在上海之外的拍攝實踐。在來去

之間，他們的視野和體驗隨着空間的

流動發生了改變，而他們的作品中始

終隱含着這座城市賦予的靈感啟發和

精神慰藉。

早在1930、40年代，出生於上

海的年輕攝影師莊學本，就背着兩架

照相機一路西行，用近十年時間在四

川、西康（後併入四川）、甘肅、青海

等地少數民族地區拍攝了近萬張照

片。這些照片刊登在上海發行的《良

友》、《中華》等雜誌上，將西部少數

民族的生活展現在上海乃至全國各 

地的讀者眼前。《什谷屯的貴族少女》 

（1934）是「光影前驅」單元中的另類

照片之一，由莊學本在四川理縣所

攝。即便是目光匆匆掠過，人們也難

以不駐足停留並為之打動。正如李媚

所說：「莊學本的圖片有一種攝影人

夢想中的境界：自我的消失。」bo莊

學本的「自我的消失」，不僅是在拍

攝對象眼前「隱身」，使他們表現出

自己，還在於從當時攝影業繁榮的上

海「出走」，並轉向現實主義攝影。

因工作變動來到上海的年輕攝影

師陳榮輝，自2015年起便鬆散地拍

攝有關上海的人、景、物。而真正觸

發他集中創作的，是計劃前往美國唸

書一事。在離開上海之前，他曾設想

如果舉辦一個小型個展，標題或可定

為「陳榮輝和他的朋友們」。他以一種

非常個人化的方式重新定義上海「摩

登」。留學歸國後，陳榮輝繼續拍攝

了一段時間。在這一階段的拍攝中，

他重訪1930年代的名人故居，將上海

的過去與現在相融於照片之中。在
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118　景觀

「眺望視點」單元中有一張《摩登上海

之張愛玲故居》（2024），透過欄杆的

視角呈現了攝影師及其代表的旁觀者

的窺視。張愛玲故居如今被改建成咖

啡館，館中每張桌子上都放着「入座

消費」的指示牌，而牆上貼滿了張愛

玲的經典肖像和語錄——張愛玲故居

也無可避免地被「張愛玲」這個消費符

號侵蝕。借助種種歷史機遇，城市或

許會經歷一個或數個集中爆發能量的

時期，同時也刺激攝影爆發出它的能

量。而當城市發展趨於平緩之時，攝

影也面臨着挑戰。在策展人顧錚看

來，陳榮輝這組歷時十年的《摩登上

海》（2015-2025），正是在嘗試表現城

裏人在城市從急劇發展轉向有序發展

時期的生存狀態和心態bp。

在「虛構圖景」單元中有一張乍

看之下特別真實的照片：一位身穿泳

服的年輕女子屈膝坐在跳水台上，左

手擱於腳面，右手自然下垂，頭搭在

膝蓋上，面朝鏡頭，目光卻沒有直視

鏡頭，柳葉彎眉下的雙眼中隱含着淡

淡的憂傷與茫然。這是楊福東《國際

飯店》系列（2010）中的一張，他說自

己被游泳比賽中運動員觸線出水摘 

下泳鏡的瞬間打動，在運動員奮力一

搏又茫然無措的那一刻，他感受到獨

特的美bq。楊福東生於北京，從中國

美術學院畢業後工作生活於上海。從

早期捕捉人們在城市被邊緣化的狀

態，到將上海的過去與現在進行對

話，他的創作始終與上海這座城市 

有着千絲萬縷的聯繫。楊福東以他的

方式轉化了攝影創作中的偶然性， 

他不是去一場游泳比賽中抓拍這個 

瞬間，而是租用了國際飯店的游泳

池，拍攝了四位年輕女子在泳池邊的

周裕隆：《愛多亞路的天空》，2021。（圖片由上海民生現代美術館提供）
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活動，將她們的窈窕姿態與憂鬱神 

情定格在黑白照片之中。國際飯店建

於1930年代，曾有「遠東第一高樓」之

譽，是民國時期上海最高檔的消費場

所之一，而在今天雖然設施算不上最

好，但因其作為老上海的一個歷史符

號而在文化中佔據獨特的位置。在國

際飯店的氛圍中，年輕女子的妝容隱

約再現了風行一時的「月份牌」式氣

質。這組作品的標題沒有出現「游泳」

或「女子」等觸發他創作靈感的事實

資訊，而是選擇了「國際飯店」這個

創作時的地點，對接了橫跨兩個世紀

的關於現代性、全球化大都市的話語

想像。

四　結語

攝影是一種時間性的媒介，凝固

了歷史的瞬間。然而筆者看完展覽，

感覺百年上海歷歷在目但又似乎並無

大事發生。「上海：攝影之都」不是

一個從事件史角度來敍事的展覽，它

所展示的並非「上海風雲」，甚至連

1949年上海解放、中華人民共和國

成立這樣的歷史大事件，也沒有以其

作為主角的照片，只是在展架上放置

了一本由中共黃浦區委黨史研究室 

編輯的《1949影像上海》。「上海：攝

影之都」同名圖錄（未刊）亦按照展覽

四部分的結構進行編排，與劉香成和

史密斯（Karen Smith）編撰的《上海：

1842-2010，一座偉大城市的肖像》圖

錄以歷史階段劃分篇章明顯不同br。 

上海的大事件、大建築，均消解在攝

影師的影像之中。

展覽動線總體上按時間順序推

進。「光影前驅」部分的照片基本上拍

攝於1910至40年代，「紀實立場」和

「多元表現」展示的是1980年代至今

的照片。在從「光影前驅」向「紀實立

場」的轉場處，設置了「特別呈現」部

分，展示了1958年以來上海「海鷗」

牌照相機經典型號的實物。這既是一

個空間轉場，也是一個時間銜接，同

時是影像線性敍事上的一個中斷點：

社會主義革命和建設時期的照片幾乎

不可見，僅有金石聲拍攝於1949至

1952年的四件（組）作品，以及一本

1956年上海出口商品暨國外商品展覽

會的相冊。這三十年攝影實踐的敍事

空間在展覽中被壓縮了。或許是出於

文化審查的顧慮，或許從更深層次來

說，這就是當下上海流行的文化敍事

基調，即將1843年開埠後至1949年

中華人民共和國成立前的歷史直接與

1990年浦東開發開放接合，作為社

會主義城市的上海在很大程度上被刻

意遺忘了。

「之都」是一種時髦的用法。它

是城市文化品牌營銷的一種手段，強

調城市與某種藝術形態之間的歷史淵

源與未來可能。緣何以「攝影之都」

來描述上海，正如策展人顧錚所說，

攝影始終在某種意義上保持着跟進和

記錄上海變遷的角色，而上海自身的

變化也激發了攝影師對攝影媒介潛力

進一步開發的欲望bs。「上海：攝影

之都」展覽回顧了上海攝影的百年嬗

變，長時段的攝影展可以讓人們更清

晰地尋找攝影與城市交織共生的蹤迹

和脈絡。從展覽作品中，我們可以清

晰地把握一種歷史的對話。當代的攝
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影藝術家試圖去尋找攝影在上海的發

生軌迹，並向二十世紀初的攝影前輩

致敬，這不是簡單的懷舊或復古，而

是用當代攝影去將其激活與轉化，將

攝影從「圖像證史」的記錄功能中解

放出來。如此，攝影才能更自由地發

展，這也是上海文化更自由地發展的

一個藝術註腳。
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