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蓋率軾〈念奴嬌〉赤壁詞格律與原文試考

問策縱

3時關威其目康平大學

何女躍博士在{中聞語文通訊} 1991 年 7 月發表〈輩輩軾念紋蠣赤壁禍正格〉

考論稱奇等。此詞白寫作議今，千年2間，謊簿室主事實，影響尤艇;高對它的原文轍ÎlJ租

用辭，話jJ從來競爭議難快。茲由女護敦飽，特略抒己覓，以就正於高明。現仍從祠謂

斷生芳和異丈i修辭兩方醋來討論。

悅誠j講教原文斷旬方面看，由於〈念奴嬌〉樂藹乎是傅，最初的語構已無法考涯。若

要論科東晚赤壁畫懷古…品的原文和勾讀，就只能會比能早接與飽問時代的人，以及的

自己在7，1IJ零用此調所作的家作標準。赤壁詞作於兌豐1i年王茂( 1082 H.::: 丹貶董必{期

。照文臨所知j宋人詩(舍、收嬌}者，的確只有沈唐蛇蘇軾旱。他是韓琦 (10掰一1075)

之客，可能與聯年齡相苦，因此不妨體定這是現存最早的一首，暫時當作正格:

杏花晶悶，無瑰紅、零落騙龍顏色。流水飄香人漸遠，難託著手心豆豆公路。 '1翼耳Ij王

孫，牆陰且斷，手把青梅攝。全鞍何處，據揚依瞥南醋。 消散黨兩項贅，多

情問甚，有鞍離輕拆。燕語干飯爭解說，學子伊家消息。厚純潔鐘，除非重

，見了方端的。起今無奈，寸輯于i農堆積。

兜的斷旬，有需聽按有依照唐圭璋嗡的〈至去宋詞〉。主持的「漸殘紅j九字句他讀作

1-4…是句法: í漸瑰紅零落，網臨顏色。 J龍的讓法並不錯，只是我認為冉一護法也

可通。清種九字旬，有時作 1-4一哇，有時作 3…6 '會將兩讀皆可。像東坡男一關詠

中秩諦，這句通常斷作f見長空萬嫂，雲鱉留連j 。其實若議作f晃長恆、萬里變無留

華j也未為不好。這種九個音辭的樂調如何奏唱，現雖不可知，但我想除了來了押韻

嘴品皂，重拍立外，由於九棋會飾太長，中額多全社要有一輛星星輕的戒梢顧。 j鑫種輕拍，

可有變動調霸主廳，使這九鵲音節合起來所俏的時間;這蜓，依然不變，也就是說，重

拾的位盤仍然、閻定鄧可。賢明白地說，嘉定是首詩句可稱聽動，但仍然合於基本樂律的節

拍。

可是九個音節的樂旬，有時也不可都用上臨這種 3…6 或 1-4…4 否在監兮的。像沈
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唐Jlt品IF 丹第三、立為句: 1-多情問餒，有輕離艦拆。 民主主宋詞〉這樣讀法自然可以，

卻j臭不能讓作 3…G 成 1-4一邊。其他例于專真不如此。不過洗署這兩旬，雖然如上甜

可謂成是一5 '能也未嘗不可2變成 5-是: r多情自甚有，輕離輕:j!F 0 J再細密一點監

:這兩旬的護作 5一逞，前面的丑事均實是 2-3 句法，的如組鼎值的 11有樓依舊

可汀，誤路的「一枝斜手持艷j 等，多是如此;只有雖少數人，如掛世將、 1月夢挂權作

1-4 。約授的，這兩句如讀作是…5 '則後誦的主字旬;當作 1一是豆文立…污，相當于十誼。

換句站說，卡片是九字，多分作 2-3一哇， 4一 1-4 '或是一2-3 '繼少數作 1…4…4 0 

斤那九字多作 1-4…遲或 3-6 何法，顯魚有刑。當眾，如把這七下持的搞個九

宇句各當成一個音組藹，員IJ{;金、技蝸〉祠謂除了[攤頭」一句六字粒上片關照自字不向

外，其絲上下汗各句者1;對稱，只是這九字內部的甚至兮'1:下片不同，大約是為了

間立故。

，我第二三靡投有依照〈全宋詞}斷句 丹翠四、兩句。

協作: 1黨諸于糙，爭解說、墊子伊東消息。 J思逸地說已把上片的對稱句請作|昆主

事處吾人糊述，難託春，心服嘛~J ·則片都應向作 7-6 句法。不過我們瓏須注意，就

文字說，甚至就詞調說，這兒上下兩汗的台竿句本來色都可分成 4-3 旬逗式讀，

: r澆水飄番，人辯護，難託春心目張驟。 j其飽各祠，也都如此，只是這間字句

能停頓有畏艱的直到前日。所以建皆如果能上下持一致，或都用這一3-6 '成都用

7-6 '我以為就無可非議。同樣的，更壞{念:訊楠〉中款2逞，也未嘗不可讀作丹主自卑飛

來，先辦題﹒冷惜一天社碧J 下持對憲議琨[結韓徘徊， J我露下，今夕不如fiiT夕Jt說

可通。其籬早期任何人的，都可這樣做， í:何能薰甚至艷的也可護作[挂影扶蘇，

﹒今夕 i僑總不是J 0 下片則是:于共倒金荷，家萬壁，難得直享有Íj輯蟹。 J這位許由

律在第聞等:後本來都有一停頓，略顯於西洋詩均中間的 caesura '通常

都只是依詩話的女:誰戒語言的自然、節奏稍悴，話:不是依詩歌的[音尺律J ( metrÎcs )。

中女詩的近體仁苔，第四之手矮的停頓，文蔥、語言部奏，和詩譯卻都一致，

?發持或稍t擎的戰展韜吾友廟，線打破這餾燒磚，有1軍將永茅草撞[楊柳岸、曉嵐殘月 j 和

「使縱有予接!我情」這種句法的出現。

→角度看，我認為〈赤壁設體古〉祠上下持這幾句，對都講成是一3-6 句式，作

[故蠱扭過，人道是，三國開展[5赤壁j和「羽扇綸巾，談笑囊，構臟灰飛埋藏j

，因爵朝上所說，我們在早期的(舍、奴攜}說例中，躍建立不捏此數句只能是?一6

前不能作 4…3…6 的嚴格規律。不晶稅制;意:和音節的緊張度來說，在某些例子中，我

們也許會喜歡J采用?…6 的讀法;捏在別的一盤伺于中，用 4-3-6 也可突出某些意

趣， 1社乎不可一概前i論，只是最好聽照顧到上下片旬讀的對諧。

在冉一聽例子寞，女廳主張依上開[亂石穿空，驚濤抽岸，捧起堆雪」乏阱，

把下闊的對桶勾議作[故問神道，多情應笑，我平生丟在接」。這當然說對，他所離黨!在
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堅手言書東城胡作「多情主黨是笑我生華醫j是錯很有力的證諜。 ，萬韻和〈全宋詞}

也都日練局 4-5 議怯了。這樣攔，加強了 f我」平生華鑿的重壤，而「笑j竿的意思點

詞樣加重 T' 再說是一舉兩得。若{乍 5-4 讀法，則聶句情平舖無力。

文匯所t皇島的問題，最不為解答， 苦 i起爭論的，應該是上丹第三句「展海

的第三字是否應該是平聲﹒和下丹興頭的第二、立勾「小商初錄了，雄姿其發j應

在于讀作是…S 武: r小露和蝶，了推舉英設。 J

關於前莓，文矗主張第三字應作平聲。(中略)其實我們亦可從東坡祠的一般風路

度束的輯。很明顯的，照[浪淘盡J '上下文議亞蓋竄，很合於蘇詞豪放的戰

格，意壇明確， t位較島為一搬i讀者或聽眾撥受。可是我餾讀[大江東去長，淇聲咕，

風流入學學J '覺得別有流鬱輯控之勢。 這襄n丈j字眼間， ftl非外動詞，郁不是及物

動詞，不能當f埋沒j醉，而是指展聲沈落、消說、沈寂。造的和f千古風流人物j的聽

保乃是“種暗自品，千言風流人物，直都像浪里喜悅按了。它不明白說出鐘韓比喻的關

係'達2委輯，更有深度，孺舍不器之差 c 概以這兩種不闊的文旬，各有好處。若說大

人使甫的正略布論，我不免要偏向聽取íì要聲能J了。自然， r 溪鄉盡J那種蒙教，

蠶破 J闊的豪情，再三白;有不可及之處。兢平仄而論，詩律第三三個普節本可f不誼會J .院

以眾抗爭主未為不可。

關於í'1、香初險了雄姿冀發j斷甸的問題，艾麗所學宋詞語詞， ítl敢不一致。離則

從沈唐手fj李清照的三十六倒中，有十仁們是罵是…S 斷句法，有十九倒卻用 5…4 句

式。不過我以為後者中徐i暫的「西念鶴繫伯翁，當時會共賞，紫轍飛讓j采養不可讀作

f當時曾共，黨紫巖飛爆J'朱穀懦的f11與管額眷間，班標爭會撥，雄蜂u攝:蝶j也未嘗不

可議作 f狙標爭背，接雄蟑繼續J 0 好在開邦學及以前北來的六首都間的是是一5

。這樣，也許可以說，早期的正格憊是如此。

這兒我想補充爵種證據:一種是難是後人的詞，借用的詞調各日依據蘇軾赤壁謂

改用〈酹在持〉或〈大汪東去ì ' 蓋章5日牛做〈赤蠶豆吟。還些作品似乎更受了蘇軾{赤壁懷

吉話可格律的影響。看看它們的句式，也許叮機騙自竅軾詞的原麓，至少比察看{念紋

繡}雙手言聽E系。月一壟證撐則是赤壁謂對金、兌詞人的影響，在此謂的搖律上t包可能

兒對一點播說。學者們往往誤會，以為蘇軾r1U進f傳到lJ金霞，乃十分流行。

拉詩寫成峙，北末的政治中心還在沖京(今河南鶴對) ，它流行於直是江以北的北宋中康

區議可能達四十四年左右，轉有靖康( 1126 )之難，末草稿j嫂。北宋在中原~域的詞

人和讀者或聽眾，可能受了赤壁祠的影響連路十餘年以後，轉「淪陌j於金鐘。偕們傳

播此詞，可能比當宋諸人選要竿，至少不會較境。即為那四十年髓，政治和文樓還心
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還在中原地域，即後來金朝的佔領區。而且金、元的詞人，大多數都改用了〈酹江月〉

Ê({大江東去〉做詞牌名，用〈念蚊嬌〉的竟成了少數。步赤壁祠原韻的作品，金、元也

遠比南宋為多。

最早用赤壁詞末句改〈念蚊嬌〉詞牌名為〈酹江月〉的，可能是東坡去世後三、四十

年間的事。可是〈全唐詩〉卷九百，詞十二部分，卻載有呂巖(洞賓)的一百〈酹江月〉﹒

原文是:

仙風道骨，顛倒運乾坤，平分時節。金木相交坎離位，一粒刀圭凝結。水虎潛

形，火龍(夫體，萬丈毫光烈。仙花朵秀，聖男靈女按折。 霄嘆此夜中軟，銀

蟾離海，混卷千層雪。此是天關地軸，誰解推窮圓缺。丹響功夫，雪時丹聚，

到此憑何訣。倚天長嘯，洞中無限風月。

此詞講的全是道士媒丹。呂洞賓在傳說中早已鹿為神仙式人物，附會甚多。詞中像

「混卷千層雪」和宋旬押「月」字韻，都露出受了蘇軾赤壁詞影響的馬腳。金元時代的道

教徒，如:全員教的王吉吉和他的門徒譚處端、劉處主、丘處機等，都寫了不少的〈酹江

月} (有時也改〈念蚊嬌〉為〈無俗念) )來宣揚道教和修鍊術。呂巖這首詞顯然是當時附

會出來的。這兒第二句第三字用仄聲，下片第二、三句卻用的是 4-5 句式，合於文

匯所認定的正格。

現在我且把〈全宋詞〉和〈全金元詞}(唐圭璋編輯，北京中華出局 1979 年版)中已

依東坡赤壁詞改了詞牌名稱的作品，和步赤壁詞原韻者(包括少量〈念蚊嬌}) ，全部作

一個小統計，主要目的是要顯示宋、金、元詞人對此詞第二句第三字用平或用仄，和

對下丹第二、三兩句用 4-5 或 5-4 句法的情況:

資料來源 詞牌名 首數
第二句

% 
作

% 
下丹二、三句

% 
用

% 
作平聲 仄聲 用 4-5 式 5-4 式

{全宋詞〉 〈酹江月} 79 74 94 5 6 71 的 8 10 

{赤壁詞} l l∞ 。 。 l l∞ 。 。
{大江東去} 3 3 l∞ 。 。 2 67 l 33 

合計 83 78 94 5 6 74 89 9 11 

(全金元詞} {酹江月} 56 52 93 4 7 56 l∞ 。 。
(大江東去} 49 46 94 3 6 47 96 2 4 

合計 105 98 93 7 7 103 98 2 2 

宋、金、元詞 總計 188 176 94 12 6 177 94 11 6 

步赤壁詞韻 宋詞 5 3 60 2 40 4 80 l 20 

者(包括少量 金元詞 16 14 87.5 2 12.5 16 l∞ 。 。
題(念奴嬌> ) 合計 21 17 81 4 19 20 95 l 5 
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假如我們暫時把第三句第三字用平聲，和下斤第二、三兩句用 4-5 句式當作正

格的話，從上表看，用正格的多在百分之九十以上。這本來是我們可以想像到的。不

過我的主要目的還是在比較一般〈念奴嬌〉詞和據赤壁詞改了詞牌名的作品，在下片第

三、三句所用 4-5 型旬，是否有重大的差別。如上丈巳指出過的，文匯在他的〈表

四〉里，列舉自沈唐至李清照的〈念奴嬌) 36 首中，有 17 首用 4一5 句型， 19 首用

5-4 句型，那就是百分之四十七對E分之五十三，大部分不用正格;即使除掉我認為

可兩讀的1首，仍然是百分之四十七對四十七。可是據赤壁詞改了詞牌名者，如上表

所示，買Ij用 4-5 句型的在宋詞中竟是百分立八十九對十一;在金、元詞中則高達百

分立九十八對三。平均總計也到達百分立九十四此百分立六。這是否可能表示赤壁詞

中此旬「小喬初嫁了雄姿其發J己逼著後來詞人多已把這旬斷作 4-5 旬型，或者認為

無法照樣違律，只好男從正格呢?在步赤壁詞原韻的作品里，也可見用正格者佔絕大

多數。(我暫無時間計算全部〈念奴嬌) ，只好存疑。)

如果把這兩句斷作「小喬初嫁，了雄姿英發上去日朱轟尊所建議的， I了J字取何義

便成了疑問。擇丈義， I了J字在此不應讀成動詞「了昌在J解;但依通例像這樣加在句首

作副詞用，又只能用在否定旬，如「了無」、「了不」。自魏晉以來， <世說新語〉、陶

潛、及唐、宋詩文中皆屢見不鮮。梁仲文和丈匯雖舉了蘇軾詞「了成何事J作例，但下

用「何J字，仍是否定句。接仲文建議把「了雄姿英發J的「了J解釋做「了了J~I了無J 。

如這樣解釋成「顯然J '意思當然可通，可是作這種意義而單用一個「了J字的例子，他

們都未舉出。就我所知，只有唐人韋應物( 737-806 至 820 之間 H元日寄諸弟兼旱崔

都水〉詩中有一句可作參考，為了弄明白這字的意義和用法，抄錄全詩如下:

一從守主主郡，兩鬢生素髮。新正加我年，故歲去超忽。推j賓益時候，了íJ;J.仲秋

月。川|谷風景溫，城池草木發。高齋屬多暇，惆悵臨芳物。日月昧還期，念君

何時歇。((全唐詩〉卷一百八十八，北京:中華書局，冊六，頁 1917 ) 

這個「了J字當可作「了然」解，不過看來是形容中秋月的形容詞，當然也不無可能兼含

有作上句動詞「盆」字的副詞之功能。如果這樣，則「了雄姿英發」也許可解釋成「顯然

雄姿英發J 0 希望以後能找到更多的例子來證明這一點。

「了」字這樣用法，後世大概是不很通行了，今天這樣讀，自然覺得別扭。不過我

們也不該以今度吉。由於「據了」這種完成式，古今口語都極普遍，宋初詞中特別多，

所以後人便慣於把赤壁詞這兩句讀成 5-4 句式。例如陸友仁〈現北雜志〉載姜要

( 1163-1203 )有後他的朋友蘇石挽他的詩就說: I所幸小紅方嫁了，不然、啼損馬腔

花。」這是蘇軾死後一百零二年的事， I小紅方嫁了」很有點像受了「小喬初嫁了」句子

的影響，大約那時早已有人把蘇軾的句于這樣點讀了。按「初」字如照原義作「始初」、

「開始」解， I初嫁」後加「了」字作完成式便顯得不太合理;如只泛訓作「方纜J '當然可
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通。也許這是陸改用「方嫁了」之故。

談到這詞中旬讀的問題，我們應該明自'這已絕對無法作百分之百、權威性的肯

定解答了。我們已無法知道東坡原重要怎樣斷旬，即使找到他手書的原稿，大約也無

用處，因為古人寫稿從來就不標點斷旬，除非他特別自註樂譜，標出拍子，或特作說

明。現存傳說是東坡筆跡的赤壁詞，真偽己難辨別，而且那也是沒有斷旬的，所以無

能為助。我們現在根據他以前、他自己另一首、他同時人所作，以至於後人步韻、摹

仿之作來推測，也許已盡到最大和最可能的努力了。

母者當然、仍舊可以說，即使正格應如此，何能保證蘇東坡不打破詞律或自創變

格?他在別處本亦有破格之例，而且詞的樂譜和歌詞之間，原有可伸縮的餘地。不

過，我們也不能不指出，求證的責任，也不可全推在主張東坡必依正格的這一邊。試

間又有誰能證明東坡一定是要違律呢?

至於異女和1陸辭方面，女匯的建議大都可取，如「三國閻部赤壁J .他仍主張用

「周耳則，不用「孫吳j 。他不主張黃庭堅手書本的「多情應是，笑我生華髮J '而認為

「多情應笑，我早生華髮」較好。這點我在上文第一節末段可說也間接支持了這個看

法。「人生如夢J較妥，他要學了明確的證據。關於「橋贓灰飛煙棋J '他不主張用「強

膚上大致也可信。我以為南渡?是江南人希望有人像周瑜和諸葛亮能擊破北虜，而淪

陷在北方的遺民，也可能有這種心態。由於「攝蠣J和「強虜」形聲近似，所以就自然改

動了。這也可能是赤壁詞極流行的理由之一。

不過「亂石穿空，驚濤拍岸」的問題，我卻男有看法。這點須先討論到蘇軾赤壁詞

用辭的淵源問題，我認為此詞很受了柳永( 1034 年進士)(雙聾子〉一詞的極大影響。

這點好像還未受到前人注意。為了對照方便，且錄柳詞全文如下:

晚天蕭索，斷蓬蹤泣，乘興蘭掉東遊。三吳風景，姑蘇臺棚，牢落暮靄初收。

夫差舊國，香徑沒、徒有荒丘。繁華處，悄無觀，惟聞聽鹿呦呦。 想當年、

空運籌決戰，圖王取霸無休。江山如畫，雲濤:埋浪，翻轍范矗扁舟。驗前經舊

史，唾漫載、當日風流。斜陽暮草茫茫，盡成萬古遺愁。

首先，我們該注意，這首詞和赤壁詞的主題相似，都是登臨懷古之作。柳詞是紀作者

遊姑蘇，想起古時吳、越之戰，越王勾踐和吳王夫差的爭霸，中間夾雜有范蠢和西

施，英雄與美人的故事，但時代過後，都成往跡。蘇詞如大家熟悉的，紀作者遊黃州|

赤壁，想起古時吳、魏之戰，孫權、劉備抵抗曹操的南征，中間也夾雜有周瑜(公

瑾、周~~)和小喬'英雄與美人的故事，而時代過後，也風流雲散了。二詞所懷念的
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要實覽會、類蚣，蔚藍曉時問將於銷聽了英雄美人、風謊人物，這種唱高的悲情，更是

指悶。事實上，餓了作者和東漂顯成疑問的李白〈體會蛾}之外，獨永的〈墜聾子)lli許

是最旱的宣臨懷古詩作。以1是織有:在安石( 1021-1086 )的〈紐枝香〉和輩革軾的〈念紋

(赤壁懷在)。主制應是晚年蹺詐，是否必魚左手於蘇祠，也許還不一定。

現在其來對比一下鄉語和蘇祠的照辦與意象。最明額的當然是蘇詞完全輯用了柳

詞都句 f江山如讓J 0 蘇軾大約很喜歡這旬的形象，所i正在一個多丹按在另一首詠f中

執J的〈念奴攜〉冀，再用了混一徊。

其次，也很明鑽的，就是柳詞換頭旬用「想當年j觀始，蘇詞換頭算一旬也是[遙

想主之瑾當年計三個字完全龔憊。這樣玉宇雷島，並且都船在換頭攝，我以為決不是

偶我巧合。後來曲高或翻一11: ( 1079-1160 )(念蚊攝}的換頭: f遙想當 5 問盟J '李

織( 1083-1140 )向謂的換姐: f遠想當日;的刊，和完初張張( 1294 年前後在世)時謂

的換頭 :fj鑫想霸略雄竄公布I能都是受了這種影響。

另外有一些雖非難旬掌聲舟，但還辭和意象卻頗為相似，甚至紹筒。例如榔詞

則有[故盟韓遊J ;棚l詞「略選毒草、當日風鹿j 、 f盡成萬古遺憨扣蘇詞

則有n衰草草洗(溪鄉盡)、千古風流人物J 0 f飄流J字樣向舟， f萬古j員盟成了「千古J 0 還

有11.員聲枕j或n麗淘盡」輿揖弱的f驛纜載J以及韶文的「繁華處，娟、無吾兒J ·意境弟三繞楣

。 f設壘間j疊人還是j和制的「徒有荒丘j形貌也相遲不遺。柳祠的民是農背景是「輔

樟東躍上蘇騁的背景則是「大在東去J 0 都在丘上，又都是向東。

了上面道許多類似立靂，我對赤壁謂的「亂石穿空，醫韓拍岸J '說不免有另一

種判斷了。試看楞說描寫: '雲議等煙滾，辭職范蟲臘舟。 J輩革措對江山的指

'次序略有顛倒。剛是先出江山，再加描寫;蘇則究部措寫，冉說江山: f最在穿

空，驚濤拍悴，捲起于堆雪。江也顯囊，一時多少豪擇。 J三三詞王震了一句都在表示江

山如此，青豆英雄人物不存。 1觀事會u句是反觀吳越辭去者皆j食亡; f一時多少j勾愈是用

反問句來表示豪傑無存。咽此， 1亂石j詩句正可與何蝶是用來描寫道如畫江山的「雲

溝哩浪J對此。[暫j 、 n其J二三字本來在赤壁詩中也己用刑，還要建下句有「驚濤J ·只妝

。但去買庭堅乎讓書本和〈算在梭樂府)J三句卻都作「昆在崩雲J 0 我以為原文應該如

此。 1崩雲j幸口 f驚濤j主義用，恰好與攤詞「蠶躊j字報舍。丈臨所學f聲驚j諸器彈{黃陵

輛吉己}手事情L石排啞，鷺聽?音譯J之旬，以講蘇詞本於此。但此言己無楞，亦不晃於早期

武模集，記中直播劉備為「劉氏J ' ï，本擬於不倫，額舔撥人據赤壁語鵲作。「穿

, 1空J;越f禪j對仗不是口「雲j與「岸J為工。 f崩蠶j形象亦極奇麗。 f拍串j比[詩、岸j戒

f裂蟬j也較好。 f謗、海j當係本於獻楊髒〈換乘于) : f黨起沙禽碎、岸飛。 j但與f驚濤j立

勢不相稱 c 內的有強烈的擬人和音樂節拍之意， f掠j 、「裂j 別無。 f崩j和f:J:áJ陶鑄雙

「岸j間 i設鼻脅，所以如作f亂石崩囊，驚轉指揮J '無論龍文字依據、

象;在美、矗立韻之諧和方面說，都比較儷勝。(下轉頁38)
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控語言的變遷項用盛贊:lt較的方法，焉不能用 。張是生區制

積極顯哩，然、接指出，語言的聽化大都由於自然的情勢而起;其中意義的變化安全間社

會事物的發展有關;形式的纜、化也是由於社會，心理上對類別事物注意力不斷草草場，要

以相同的形式來表示相闊的意聽;聲音的纜、性啦母總於便利。因此，

一種進化。?是本質上蠢，語言言是一種社會習慣，如果不聽際於現實生活，自

化。語言的變化無持不在發現，布一種變色能持在社會真的定俗成，也品然是由於它

符合當持社會的經驗。張先生聽於語言發展是一種讓龍的觀點對於十九世純豆豆方某研

棋書的語言發展的進化論是一頭否定。從語宮發展i蓮花的觀點出麓，張俊三紅又有力地

F西方學者認為縷譜是「太古語J 、「初等語J的理論。他指出，語言發展的磁勢是

單{闊的分析日益增侈，句法的重要超過形態的聽化。棋譜的分析性強正是一種游{t現

。 t與語名為瓢立詣，實際上語言司在語句中是有機糟的結合，快非各個班立的諧調的

的總意義上傲然顯現。沒有待盟和棍、驗、梅、人稱變化也決不引

。可見張先生在介紹爾方語古學原理的問哼，還注意用攬譜的事實京接議主遙控孽

，挖漢語教在世界語言宮發誤的大背景上來考翠，努力連立能夠鱉括黨諾事實的一般

。這在當將是難能可貴的。張先生指出:漢語的科學研究，

'是屬於一種特殊的語言學，與之相對的是關於…般語言的理論的研究。

驗與特殊，在實際研究j的船中有權此不能分割的關保。一般語言的理論，

甜苦的現象中去獲得實在的根擁;而特殊語言單上所研究的種種現象，也品主但是服從

於一聽語言發展的規律的。所以要進行漢語的科學研究，必續將對i要語的精語考察與

一鍛語言學上的聽聽理議結付默甘示。

(上絡資 25)

這襄不妨再指出一點;法「驚濤拍岸，捲起千堆嚀j的句子，似乎也受了柳永洞的

。棚的〈望海潮〉描寫校外i說塘之繁華精麓，韓戰傳一時，其中即有

。 (T略)

綜疆土文所誨，我以為如依〈念奴攝〉正誨， ;但古今語言言，

多，現代讀者自亦可寫作選擇，故寫在括號內;

大江東去，很盤沈(浪濤麗)、千古風流人物。放壘西j疊人道是，五關閉郎赤

壁。亂石崩蟹，驚韓拍岸，捧起千堆雪。江山如盞，一時多少豪傑。

瑾當年，小喬祖緣，了雄搖其發。(小詩朝緣了，雄姿英發 o )~扇輪

車，撞轉灰飛煙、潰。故館辦遲，多情聲望笑，按學生華髮。人生部夢，

;工耳。




